PiroaoriyHMM Yaconuc, Bun. 2 (12) / 2018

UDC 821.162.1.0(092)

MUZYKA JAKO PRZESTRZEN DYSKURSU IMAGOLOGICZNEGO.
MICKIEWICZ - STASIUK - HAYDAMAKY

Adam Regiewicz
prof. zw., dr hab. nauk humanistycznych Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego
im. Jana Diugosza w Czgstochowie
(Czestochowa, Polska)
e-mail: a.regiewicz@ajd.czest.pl
ORCID: 0000-0003-1367-7697

Wzajemne relacje polsko-ukrainskie determinowane sq w duzej mierze stereotypem.
Mechanizm ten jest charakterystyczny dla narodow, ktore sgsiadujq ze sobg i majq za sobg
wspolne doswiadczenia historyczne. Jednak nie sama historia, a sposob jej przedstawienia
Jjest no$ nosnikiem przyjetego powszechnie wizerunku Innego. Jak dowodzi imagologia, za
taki stan rzeczy odpowiada literatura XIX i poczqthu XX wieku, ktora ksztaltowata
wyobraznie Polakow. W dobie audiowizualnosci role te przejmujq teksty kultury medialnej,
szczegolnie istotne dla miodego pokolenia. Wsrod nich niezwykle wazng narracjg jest
muzyka. Analizujgc wspolczesng narracje toisamosciowq wyrazang w muzyce, Moznd
zastanowi¢ sig¢ nad mozliwosSciq konstruowania nowych przestrzeni porozumienia. Takq
okazuje si¢ projekt polsko-ukrainski Mickiewicz — Stasiuk — Haydamaky. Odwolujgc si¢ do
tekstow polskiego poety, ukrainscy muzycy przywotujq wspolne dla obu kultur wartosci
oparte na romantycznym doswiadczeniu walki o wolnos¢, poczuciu dumy i honoru.

Stowa klucze: tozsamosé narodowa; imagologia; muzyka, literatura XIX wieku, Adam
Mickiewicz; Andrzej Stasiuk; Haydamaky.

Regiewicz Adam. Music as the platform for imagological discourse. Mickiewicz —
Stasiuk — Haydamaky.

Polish-Ukrainian relationships to a large extent are determined by a stereotype. This
mechanism is typical for nations that border each other and that are over common historical
experiences. However, not history itself, but the way of presenting it is the carrier of
generally accepted image of the Other. As imagology argues, the literature of the 19" century
and of the beginning of the 20™ century, which shaped the imagination of the Polish people, is
responsible for this state of things. In the era of audiovisuality this role is taken by texts of
media culture, particularly important for young generation. Among them an extremely
important narration is music. Analysing contemporary identity narration expressed in music,
one can deliberate on the possibility of constructing new platforms for agreement. This
quality is present in Polish-Ukrainian project, called Mickiewicz — Stasiuk — Haydamaky.
Making reference to the texts of the Polish poet, Ukrainian musicians evoke values that are
common to both cultures, based on romantic experience of the fight for freedom, the sense of
pride and honour.

Keywords: national identity; imagology; music; literature of the nineteenth century;
Adam Mickiewicz; Andrzej Stasiuk; Haydamaky.

«Kazdy nardd (...), kazda wigksza i zwarta grupa ludzi wytwarza pewien
rodzaj wyobrazen na wiasny temat, ale takze na temat grup czy narodow»
[Dabrowski 2011, s. 226]. Wypowiedz Mieczystawa Dabrowskiego rozpoczyna jego
refleksje nad imagologia, narzedziem wykorzystywanym do badania utrwalonych w
danej kulturze wyobrazen na temat swojskosci i1 etni postronnych. To wiasnie
kategorie obcosci 1 inno$ci sg gldownymi obszarami zagospodarowywanymi przez
= ~~e—=z=—=—- Zbiorowa wyobrazni¢. Cho¢ dzi§, w $wiecie silnie
©Regiewicz A., 2018  zaudiowizualizowanym, obrazowos$¢ jest zdeterminowana
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pojawiajacymi si¢ w komunikacji kulturowej przekazami ikonograficznymi
(fotografia, komiks, plakat, film, gra wideo), to utrwalone w powszechnej
swiadomosci wyobrazenia zbiorowe wydaja si¢ byC¢ zakorzenione w literaturze.
Skupiajaca si¢ na badaniach charakteru narodowego imagologia udowadnia, ze
najwazniejszym nosnikiem stereotypu, ktory wnika gleboko w wyobrazni¢ danej
grupy, jest nie tyle obraz dominujagcy we wspotczesnej komunikacji kulturowej
dzieki rozkwitowi kina, telewizji i internetu, ile jezyk, za pomocg ktorego buduje si¢
obraz Innego [Sommerfeld 2010, s. 37].

Nic dziwnego zatem, ze imagologia siega do literatury jako nosnika
wyobrazenia, ktore zostaje utrwalone w §wiadomosci grupy kulturowej (narodowej),
przyjmujac status stereotypu. Juz Roman Ingarden wykazat zdolno$¢ literatury do
konstruowania obrazu, wigzac forme ujawniania si¢ images z literackimi zasadami
konstrukcji $wiata przedstawionego. Powstajacy w ten sposob obraz literacki jawil
si¢ jako wyodrebniony i poddany uogélnieniom fragment rzeczywistosci, w pewien
sposob takze operujacy ujeciami stypizowanymi [Stownik terminoéw literackich 2002,
S. 349]. Wiasciwosci obrazu literackiego maja wiele miejsc wspdlnych z kulturowym
wizerunkiem, na ktorym wspiera si¢ stereotyp jak chocby utrwalanie wygladu
rzeczywistosci w najszerszym ujeciu bez wskazania na specyficzne cechy,
uzaleznienie od systemu jezykowego, emocjonalny charakter zwigzany z
warto$ciowaniem, podtrzymywanie przez niestabngca komunikacj¢ 1 inne
[Mudyn 2002, s. 119].

Stereotypy najczesciej pojawiaja si¢ na stykach sasiedzkich, w relacjach
mi¢edzy graniczgcymi ze sobg narodami czy kulturami sg ich integralng czeseia.
«Stereotypy narodowe jako wyobrazenia o obcych zakladaja zawsze pewne
wyobrazenia o sobie oraz ocen¢ wiasnej zbiorowosci narodowej. Odzwierciedlajg
rowniez aktualng pozycje danej zbiorowosci narodowej wobec innych krajow, z
ktorymi stosunki ulegaja ciaglej zmianie» [Berting, Villain-Vandossi 1995, s. 23].

Jest to zwigzane zard6wno z perturbacjami historycznymi, ktore przez wieki
wytwarzaly obrazy utrwalane w tekstach kultury (literaturze, malarstwie, filmie), jak
i z potrzeba podkreslania autonomicznoéci kulturowe;j .

Zwracal na to uwage w swoich badaniach Wiktor Choriew, analizujac
literaturg polska XIX wieku i opisane tam relacje polsko-rosyjskie. Podkreslajac
znaczenie obrazu Innego (sgsiada) zawartego w tekscie literackim na ksztaltowanie
postaw spolecznosci wobec przedstawicieli obcych nacji, pisat: «owe obrazy
tworzone przez wyobrazni¢ autora, wspartg na tradycji kulturowej, zaczynajg grac
aktywng role w procesie ksztaltowania mentalnosci czytelnika i jego stosunku do
innego narodu» [Choriew 2006, s. 47]. Literatura z catym kontekstowym bagazem
religijnym, spoleczno-politycznym, historyczno-filozoficznym i estetycznym
proponuje sposoby przedstawienia zycia innych narodow, dokonujac odpowiedniego
wartosciowania w relacji do danej tozsamos$ci. Zazwyczaj przedstawienia te zostajg
ustabilizowane i ustrukturyzowane, wzmocnione w jezyku (frazeologia, anegdota).
Ukonstytuowany w ten sposob obraz Innego (sgsiada) staje si¢ figurg «dlugiego
trwaniay, ktora determinuje za kazdym razem odbior kulturowy.

«Oczywista jest aktualno$¢ imagologicznego podejscia do badan wzajemnych
wyobrazen o sobie tworzonych rzez narody w dzisiejszym $wiecie, ktory bardzo
szybko unifikuje si¢ za posrednictwem wspotczesnych technologii i roéwnie

* «Wsp6lnota narodowa poszukuje tego co dla niej typowe, podobne i analogiczne badz odmienne i
specyficzne, wyrdzniajace ja sposrdd innych narodow. (...) Tresci autostereotypu i heterostereotypow
sa wiec $cisle skorelowane z poczuciem tozsamos$ci narodowej» [Bluszkowski 20053, s. 16].
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intensywnie réznicuje si¢ z powodu skazonych wyobrazen jednego narodu o drugimy»
[Choriew 2014, s. 80].

Trudno nie dostrzec, ze wlasnie z taka sytuacjag mamy do czynienia w relacji
polsko-ukrainskiej. Analogicznie do wnioskéw wyciagnigtych z projektu na temat
wzajemnych wizji Polakéw i Rosjan w literaturze i kulturze [Lazari 2006], mozna by
pokusi¢ si¢ o kilka konstatacji na temat obrazu i stereotypoéw Polski i Ukrainy
[Konieczna 2001]. W duzej mierze odpowiada za nie literatura opisujgca wydarzenia
historyczne zwigzane z konfliktami. Polskie mys$lenie o Ukrainie oscyluje wokot
obrazéw wywiedzionych ze Snu Srebrnego Salomei Juliusza Stowackiego, ktory
opisuje koliszczyzne, Zamku kaniowskiego Seweryna Goszczynskiego oraz Ogniem i
mieczem Henryka Sienkiewicza i konstruowanego tam wizerunku narodu msciwego,
nietolerancyjnego, ale zarazem dumnego i gotowego odda¢ zycie za swoich
pobratymcow, wreszcie Pozogi Zofii  Kossak-Szczuckiej przedstawiajace;
wydarzenia na Wotyniu, w ktérym Ukraincy przedstawiani sg jako ludzie agresywni
i bezwzgledni. Mozna zatem powiedzie¢, ze napisana w XIX 1 na poczatku
XX wieku literatura nadal ksztaltuje wspotczesne wyobrazenia o spotecznosci
ukrainskiej [Sosnowska 1995]. Jednoczes$nie negatywny wizerunek wzmacniany jest
wspotczesnymi obrazami kontaktow polsko-ukrainskich, sprowadzonych do handlu
bazarowego, imigracji zarobkowej i niskokwalifikowanej sity roboczej czy
prowadzenia nielegalnych intereséw na terenach panstwa polskiego. Co ciekawe, jest
to zarazem typowy wizerunek budowany na geopolitycznej osi Wschod-Zachdd, na
ktorej kazdy narod nalezacy do kregu panstw wschodnioeuropejskich postrzegany
jest jako ogarnicty balaganem, biedny i zacofany. Wspdlczesne stereotypowe
wyobrazenia Polakéw o Ukrainie nie odbiegaja od wizerunku Polakow
ksztaltowanego przez mieszkancoOw Niemiec czy Wielkiej Brytanii. Pojawiaja si¢ te
same oskarzenia o odbieranie pracy rodzimym obywatelom, wykonywanie
obowigzkéw za najnizsza stawke, podejmowanie si¢ czynnosci spolecznie zle
postrzeganych (prace fizyczne i moralnie nieetyczne) itp. W obu przypadkach
zarzuca si¢ krajom lezgcym za wschodnig granicg brak demokratycznych praktyk,
sktonno$¢ do anarchii i bezprawia, logistyczny batagan, technologiczne zacofanie. Z
drugiej strony docenia wartosci, ktérymi te narody zyja: solidarno$¢, odwagg,
heroizm, wspolnotowe dziatanie.

Trzeba tu zwrdci¢ uwage na dwie rzeczy. Po pierwsze na podobienstwo
wizerunkowe obu narodéw, ktére determinowane jest przez kraje potozone
geograficznie po zachodniej ich stronie. Po drugie wizerunki te majg zazwyczaj
silnie emocjonalny charakter, taczac si¢ z przekonaniami na temat danej zbiorowosci.
Przede wszystkim sg to wizerunki negatywne, bo te oddziatuja najsilniej i dziatajg w
swiadomosci zbiorowej najdiuzej. Jednak celem, jaki powinna wyznaczaé sobie
wspotczesna imagologia, jest nie tylko ujawnianie prawdziwych i fatszywych
przedstawien dotyczacych sasiednich narodow czy grup kulturowych, badanie
odbicia zycia innych narodow w tekstach kultury [Choriew 2014, s. 79], ale proba
konstruowania wspolnej ptaszczyzny odniesienia dla wzajemnych relacji. Taka
wydaje si¢ we wspolczesnej komunikacji kulturowej narracja muzyczna i zwigzany z
nig przekaz popularny.

To, co czyni muzyke atrakcyjnym srodkiem ekspresji do tego stopnia, Ze stata
si¢ ona gtownym sposobem wyrazu nowych pokolen, jest zwigzanie jej z
uniwersalnym jezykiem, jakim operuje. Opiera si¢ on w duzej mierze na
wzmozonym odczuciu ekspresji i osobistego zaangazowania stuchajacego, co
pozwala zbudowa¢ uniwersalng, cho¢ warunkowang kulturowo, przestrzen
porozumienia [Kramer 2002, s. 37]. Ta wspdlna przestrzen kulturowa jest dzi$ o tyle
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obszerna, ze wiaze si¢ z narracja popularng, specyficznie medialna, wyznaczajaca
wspolny dla wszystkich kultur obieg przekazéw muzycznych.

W kontekscie podjetych tu rozwazan imagologicznych warto podkresli¢
emocjonalng natur¢ muzyki — wszak od czasoOw Platona i Arystotelesa przypisuje si¢
jej zdolnos¢ wywoltywania emocji: pozytywnych i negatywnych. Bytaby tym samym
nosnikiem nastroju, konstrukcja afektywna, sposobem warto§ciowania wydarzen czy
postaci. Mozna zatem uznaé, ze muzyka jest nacechowana znaczeniem (cho¢ teorie
autonomiczne podkreslaja nieprzektadalno$¢ kategorii pojeciowych na jezyk
muzyki), oddajac za pomoca brzmienia «morfologi¢ uczucia» [Guczalski 1999,
S. 93]. Owa subiektywno$¢ odbioru i budowanie przez sluchacza znaczenia oraz
afektywnos$¢ wpisana w przekaz muzyczny wigza si¢ silnie z kategoria stereotypu, o
ktorej od poczatku mowa. W muzyce, podobnie jak utrwalonych kulturowo
wizerunkach, nie chodzi o rozumienie, ale odczucie, wglad w istote rzeczy, ktora nie
jest ani specyficzna, ani konkretna, ale nieokreslona i dos¢ ogolna.

Wreszcie, muzyka sama dostarcza bodzcow dla przezycia i konstytuowania
znaczenia. Dzigki odpowiedniej strukturze utworu, zwigzanymi z dang kulturg
brzmieniem (instrumentarium), stylem czy normami estetycznymi, przekaz
muzyczny implikuje semioz¢, znaczenie zawarte w danym utworze. Stuchanie
bowiem zawsze odbywa si¢ w kulturze, odnoszac si¢ zarowno do swojskosci, jak i
obcosci. Ta wlasnie przestrzen symboliczna, obejmujgca kulturowo wyznaczone
znaczenia 1 wartosci, pozwala okresla¢ kategorie semantyczne.

Dotychczasowe rozwazania nad kategorig stereotypu kulturowego i przestrzeni
muzycznej jako obszaru konstytuowania si¢ znaczenia kulturowego miaty na celu
wprowadzenie do opisu wspolnych polsko-ukrainskich projektow muzycznych. Ich
zrodla siegaja wydarzen historycznych Pomaranczowej Rewolucji (pierwszego
Majdanu). Na przetomie 2004 i 2005 roku Kijow odwiedzili nie tylko politycy,
deklarujacy poparcie dla sprawy ukrainskiej, ale takze muzycy. Na specjalnie
zorganizowanym koncercie w Kijowie wystapili m.in. Edyta Gorniak, zespoty:
Perfect i Piersi, a Polscy raperzy (Doniu, Liber, Kris, 52D¢biec, Mezo, Owal, Pan
Duze P.) nagrali piosenke Jest nas wielu. Koncerty poparcia organizowano takze w
Polsce, podobnie jak wiece, marsze i manifestacje, zawieszajac dotychczasowe spory
1 uprzedzenia narodowe. To wlasnie muzyka okazata si¢ najlepszym wyrazicielem
polskich emocji.

Dwa lata p6zniej, w sierpniu 2007 roku na granicy polsko-ukrainskiej w
Dothobyczowie odbywa si¢ koncert pojednania «Europejski most — Granica 803», na
ktérym wspolnie graja polska grupa VOO VOO 1 ukrainski Haydamaky. W 2009
roku ukazuje si¢ ich wspdlna plyta. Lider zespolu, Wojciech Waglewski, pisat
wowczas: «Muzyka pozwala taczy¢ si¢ ponad polityka, religia, segregacjami
rasowymi i narodowosciowymi, stowem: ponad wszelkiego rodzaju bzdurnymi
granicami tworzonymi przez cztowieka. Co wigcej, pokonuje te granice bez zadnych
przeszkod. Tak tez jest w przypadku ptyty pod tytulem “Voo Voo i Haydamaky”»
[Voo Voo i Haydamaky 2010].

Projekt na pierwszy rzut oka wydawat si¢ pomystem jednorazowym. Znany ze
swoich inspiracji folkowych i poszukiwan estetycznych zespot VOO VOO znalazt
kolejng przestrzen eksplorowania artystycznego. Tym razem siegnat do ukrainskich
piesni, czerpiacych z korzeni, skali i rytméw balkanskich, czasem bardziej
orientalnych, wigzac pomysty stylistykg rockowg. W rzeczywistosci ludowa tradycja
reprezentowana przez Haydamaky potaczona z doswiadczeniem muzyki zachodniej
zaowocowata niezwykla ekspresja.
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Dziesig¢ piosenek mieszczacych si¢ na ptycie opowiada prawdziwe historie
ludzi zmagajacych si¢ z Bogiem, natura, mitoscig i zyciem. Popularnos$¢ projektu po
obu stronach granicy zapewnily z pewnoscig wykonania utwor6w w obu jezykach.
Ponadto wazka okazala si¢ charyzma liderow obu zespotow: Wojciecha
Waglewskiego — jednego z najwybitniejszych kompozytorow i muzykow, ktory lubi
dialogowac¢ z artystami z wielu stron $wiata, wytyczajac nowe drogi muzyce oraz
Aleksandra larmola — muzycznego rewolucjonisty, spadkobiercy kozackich idei
wolnosci, ktory wraz z zespotem laczy brzmienia ludowe z regionéw Polesia,
Bukowiny i1 Zakarpacia z ci¢zkim gitarowym graniem.

To megskie granie pozostawito po sobie bardzo konkretny przekaz
pozaartystyczny. Jest nim temat naturalnej bliskosci Polski i Ukrainy, wspdlnej
historii i kultury, ale jednoczesnie muru (nie tylko granicznego), zwigzanego ze
stereotypami i uprzedzeniami, ktére s3 po obu stronach [Voo Voo i Haydamaky
2009, s.4]. Rozwijajaca si¢ od tego czasu wspolpraca polskich i ukrainskich
muzykow (warto tu wspomnie¢ o festiwalach Inne Brzmienia, Wschod Kultury w
Lublinie czy festiwali Trzech Kultur we Wtodawie) buduje nowg plaszczyzne
porozumienia. Zreszta jesli siegna¢ do popularnych w obu krggach kulturowych
nagran muzycznych okaze si¢, ze wiele z nich odwotuje si¢ do podobnych postaw i
wartoéci, doswiadczen historycznych i emocji . W chetnie przywotanej narracji
muzycznej pojawia si¢ mit kozaczyzny z jednej strony (Szablia Kozak System) i
husarii z drugiej (Jak husaria Luxtorpeda), walka o niepodleglos¢ (czas stanu
wojennego i wydarzenia na Majdanie ukazane w piosence Brat za Brata Kozak
System z udziatem polskich zespotow Enej i Maleo Reggae Rockers), doswiadczenie
radzieckiej okupacji (Haydamaky Meni zdaetsia i 17 wrzesnia Pawetl Kukiz),
nieufnos¢ do europejskiej polityki i patriotyczna duma (ukrainska i polska muzyka
tozsamo$ciowa w wykonaniu wymienionych juz zespotdéw oraz polskich: Horytnica
czy Zle Psy). Z tym ostatnim watkiem wigze si¢ odradzajacy si¢ mit
Stowianszczyzny  skupiony = wokot  projekty  geopolitycznego — panstw
Wyszehradzkich, a jednoczesnie odwolujacy si¢ do XIX wiecznej idei
panstawianszczyzny. Stad zardwno pod wzgledem brzmienia, ktére odwotuje si¢ do
ludowego instrumentarium: lir¢ korbowa, fidel renesansowa, ggsle, flety, piszczatki,
lutnig, skrzypce, bebenki i tamburyny, jak i tematyki skupionej wokot relacji
cztowieka z natura, zwierzecosci, magii, mitosci, polskie i ukrainskie zespoty buduja
dos¢ spojny przekaz kulturowy (polskie Zywiotak, R.U.T.A., Dagadana i ukrainskie
The Ukrainians, Tuhaj Bej, The Ukrainian Folk).

Na tym tle niezwykle interesujgco przedstawia si¢ ostatni polsko-ukrainski
projekt muzyczny: Mickiewicz — Stasiuk — Haydamaky. Wydana w 2018 roku ptyta
jest muzyczng interpretacja poezji Adama Mickiewicza wykonang przez znany juz
polskiemu stuchaczowi zespdét i pisarza Andrzeja Stasiuka. ArtySci proponujg
dziesig¢ utwordw, opartych na poezji wieszcza, na ktora skladajg si¢ przede
wszystkich sonety z cyklu Sonety krymskie, ale takze balladg o Alpuharze z Konrada
Wallenroda, fragment monologu Upiora z Dziadow czy Redute Ordona. Daje si¢
wyraznie zaobserwowa¢ klucz tematyczny skupiony wokot dwoch watkow:
ukrainskiego pejzazu, nieokietznanej natury oraz walki o wolnosc.

Podobnie jak w projekcie Voo Voo i Haydamaky utwory wykonywane sa
dwujezycznie. Poezj¢ Mickiewicza na jezyk ukrainski ttumaczyt Jurij Andruchowicz,
wspélczesny pisarz, a prywatnie przyjaciel Andrzeja Stasiuka. Dlaczego

* Warto pamictaé, ze dostrzeganie podobienstwa Ukraincow i Polakow jest zalezne od
czestotliwo$ci osobistych kontaktow, a takze od poziomu wzajemnej sympatii [Konieczna 2001, s. 30].
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Mickiewicz? Polski pisarz ttumaczy we wprowadzeniu do plyty, ze dos§wiadczenie
Wschodu byto u Mickiewicza tak silne, ze pod koniec zycia jedzie do Turcji,
wierzac, ze stamtad przyjdzie wolnos¢ dla Polski [Stasiuk 2018, s. 2]. Wiecej,
uwazal, ze przysztos¢ Polski zalezy od sojuszu szlachecko-kozackiego, dlatego w
ostatnich tygodniach zycia podejmuje probe budowania jednostki kozackiej w Turcji.
Nie moze zatem dziwi¢, ze motywem przewodnim plyty bedzie wolno$¢, zarowno ta
rozumiana politycznie, jak 1 egzystencjalnie, tworczo. Aleksandr larmola,
komentujac ptyte, pisze: «Na stepie dzwigkéw nikt nas nie $cigal, byli§my wolni,
wigc gnalisSmy od Wschodu do Zachodu, od Litwy do Morza Czarnego». Czy nie
pobrzmiewa w tej wypowiedzi wizja dawnej Rzeczypospolitej: od morza do morza?

Obok watku niepodlegtosciowego pojawiaja si¢ takze typowo romantyczne, a
zarazem tak dobrze wpisane w polskg i ukrainskg kulturg tematy: tesknoty za
domem, zachwytu swojskoscia, dzikoscig natury, nadzieja obietnicy. Trudno wszak
nie zgodzi¢ si¢ z Marig Janion, ze polska kultura to jej romantyczny mit. Przekonanie
to zdajg si¢ potwierdza¢ autorzy muzycznego projektu, interpretujgc poezje Adama
Mickiewicza przez pryzmat wspdlczesnej estetyki muzycznej.

W nieco wigkszym zakresie, niz w projekcie z Voo Voo, Haydamaky
eksperymentuja ze stylami. Co prawda nadal wiodaca estetyka pozostaje folk
pomieszany z mocnym rockowym brzmieniem, to jednak nie brak na plycie
rozwigzan zaczerpnietych z rapu (Stepy akermanskie), hiszpanskiego flamenco
(Alpuhara), amerykanskiego jazzu (Bajdary) czy bluesa w stylu Johny’ego Casha
(Droga nad przepascig w Czufut-Kale) lub westernowego gitarowego grania (Pytasz
za co Bdg). Odwolywanie si¢ do zachodnich stylow muzycznych pokazuje z jednej
strony wspotczesny globalny wymiar obiegu kulturowego, dla ktoérego nie ma
zadnych granic, z drugiej za$ uniwersalno$¢ zawartych u Mickiewicza opowiesci.
Trudno wszak wyobrazi¢ sobie lepszy pomyst na wyrazenie dramatu podstepnego
planu Almanzora niz wilasnie energiczne i pelne pasji hiszpanskie zestroje, czy
egzystencjalne doswiadczenia samotnosci 1 smutku bez bluesowej melancholii. A
jednak to, co czyni charakterystycznym muzyke Haydamaky, wigze si¢ ze smiatym
eklektyzmem rytmow batkanskich, skali arabskiej 1 melodii sefardyjskich
posklejanych molowa tonacja, wlasciwa dla ukrainskich piesni i wznoszaca si¢
dynamikg wykonania.

Brzmienie projekt zawdzigcza przede wszystkim instrumentarium
wykorzystywanym przez zespot. Obok tradycyjnego zestawu gitar elektrycznych i
sekcji rytmicznej pojawia si¢ sekcja deta ze znaczaca rola trabki, ktora w wielu
utworach bierze na siebie rolg¢ instrumentu solowego. W Stepach wprowadza ona
motyw przewodni grany w skali arabskiej, by w refrenach przejs¢ wraz z puzonem w
rytm batkanski, w Alpuharze podobnie cho¢ proponuje melodi¢ arabskg w stylu
hiszpanskim, w Burzy linia melodyczna trabki wznosi si¢ wraz z fraza, akcentujac
dramatyzm opowiadanej historii, W Mogifach solo trabki zostalo zgrane na
podobienstwo melodii sefardyjskiej. Proponowana przez Haydamaky estetyka miesci
si¢ popularnych dzi§ nawigzaniach do muzyki etnicznej, specyficznie balkanskiej, a
jednak nie zostaje w jej sztywnych ramach, wprowadzajac charakterystyczne dla
kultury ukrainskiej brzmienia. Czyni to poprzez uzycie odpowiednich instrumentow
detych: sopilki, neya, flojary, dyrymby, a takze bandury czy duduka. Ro6zne rodzaje
piszczatek (fletow) oraz instrumentow strunowych konotujg zarazem dawnos$é
(tradycje) 1 ludowosc.

Ciekawym rozwigzaniem wydaje si¢ takze pomyst zderzenia dwugtosu:
Andrzeja Stasiuka i Olega larmola. Polski tekst jest przez pisarza wypowiadany na
tle muzyki. Blizej Stasiukowi w tej estetyce do Marcina Swietlickiego niz do
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typowych wokalistow. Z drugiej strony meski, juz nie miody, glos Stasiuka, w
niektérych partiach lekko =zachrypnigty, czyni wypowiedz liryczna bardziej
wiarygodng. Shluchacz otrzymuje opowies¢ czlowieka doswiadczonego, a nie
miodzienca — jakim byt Mickiewicz podczas swego pobytu na Krymie -
zauroczonego zmystowym obrazem. Sposob deklamacji (melorecytacji czasem)
pozwala wydoby¢ glebig refleksji nad $wiatem, przemijaniem i naturg. Glos Stasiuka
przywotuje romantyczng nostalgie, ktorej blizej do postawy pielgrzyma w Burzy
podczas ataku sztormu, nie majacego z kim si¢ zegnaé ani sity modli¢. Z recytacja
polska zostal zestawiony $piew ukrainski: mocny i melodyjny. W refrenach wokal
Iarmoli wzmacniany jest drugim glosem, wyzszym i donosniejszym, konotujagcym
wotanie. Pomyst ten zostal wykorzystany w kilku piosenkach i jest znakiem
rozpoznawczym stylu Haydamaky. Krzyk czy $piewne wotanie mozna uznac za
drugi objaw romantycznej estetyki, ktéra blizsza jest kozackiej duszy. Swietnie
wspotgra z kontekstem stepéw — otwarta przestrzenig, dalg. W proponowanym
zderzeniu  wykonania  wypowiedzi  poetyckiej = pobrzmiewa tez nuta
mickiewiczowskiej biografii. Recytacja Stasiuka blizsza jest Mickiewiczowi
zblizajacemu si¢ do kresu zycia, przebywajagcemu w Stambule i majagcemu pewien
bagaz doswiadczen (takze negatywnych), $piew larmoli blizszy jest zywotnosci i
miodosci poety, ktory wierzy jeszcze w swoje sity. Doskonale stycha¢ te dwa
podejscia w Mogitach haremu, utworze podejmujacym temat Smierci i przemijania,
w ktorym przeplataja si¢ Krzyk rozpaczy i szept rezygnacji.

Ukrainski zaspiew ma jeszcze jedno znaczenie, dramatyzuje i dynamizuje
przekaz. Podobnie oddziatuje brzmienie gitar, wprowadzane w niektorych utworach
(Burza, Reduta Ordona). Wykorzystanie ostrej stylistyki, dzwieku przepuszczonego
przez przetworniki typu overdrive i distruction, nadaje utworom wyraznie
agresywnego charakteru. Temu brzmieniu towarzyszy zazwyczaj specyficzne bicie,
rytmizujace, podkreslane uderzeniami begbnow, szczegdlnie bebna basowego i
centralnego. Doskonale stycha¢ to w Reducie Ordona, w ktorej dynamika wzrasta
dzieki uzyciu podwojnej stopy i wprowadzeniu motywu trabki, ktdéra wznosi si¢ w
skali, wzmacniajac dramatyczny przekaz. Ciekawym zabiegiem okazalo si¢
wprowadzenie w punkcie kulminacyjnym opowiesci muzycznego mostu,
polegajacym na zestawieniu cichej recytacji Stasiuka z pojedynczymi uderzeniami
stopy, imitujgcych rytm bicia serca. W pewnym momencie bicie ustaje i w cisz¢
wdziera si¢ mocny i rytmicznie zagrany refren peten dramatyzmu. Podobne
rozwigzanie kompozycyjne stuchacz znajdzie z utworze Burza.

Wejscia $piewu nadajg utworom strukture piosenkowa, funkcjonujg czgsto na
zasadzie refrenu. Wzmacniajg takze przekaz, wykorzystujac refreniczne powtdrzenia.
Czasem pojawia si¢ ciekawa propozycja wykorzystania $piewu zbiorowego czy
okrzyki o charakterze plemiennym (Alpuhara), ktory buduje w stuchaczu
przekonanie do$wiadczenia wspolnotowosci. W niektorych utworach $piew
dynamizuje, wchodzac w Scista relacje z rytmicznie grang gitarg (Alpuhara — gitara z
sekcja wyznaczaja rytm, podczas gdy Andrzej Stasiuk melorecytuje, wykorzystujac
poetyke tekstu Mickiewicza). Niekiedy za$ (jak w Pielgrzymie czy Pytasz za co Bog)
$piew taczy sie z delikatnym brzmieniem gitary akustycznej z flojarg lub sheikerem,
wyzyskujac balladowa struktur¢ i romantyczny nastrdj. W niektorych utworach
(Reduta Ordona) do zbudowania takiego nastroju wykorzystuje si¢ dzwigk gitary
przepuszczonej przez echo, co nadaje wstgpowi muzycznemu wyobrazenie
szerokiego pasma, przestrzeni i wolnosci zwigzanych z warto$ciami ukrainskimi.

Przyjecie jezyka Mickiewicza przez ukrainski zespét nie wydaje si¢
przypadkiem. | niech chodzi tylko — jak zapewnia Oleg larmola — o obecno$¢
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wieszcza w powszechnej $wiadomosci kulturowej Ukrainy (choéby w postaci
pomnikow Mickiewicza, ktore znajduja si¢ niemal w kazdym wigkszym miescie).
Wydaje sie, ze otwartosci na wypowiedzi polskiego poety trzeba by szukaé w
romantycznym zrodle kultury ukrainskiej. Fichteansko-herderowsko-heglowska
koncepcja narodu dominuje w potocznej swiadomosci do dzis. Sktadajg si¢ na nig
mit mesjanski (doswiadczenie cierpienia i nadzieja na zmartwychwstanie),
idealizacja historii z poszukiwaniem stawnych przodkow przypominajgca mit
sarmacki, oraz idealizacja cech narodowych w relacji do etni sasiednich
[Riabczuk 1995, s. 120]. Sa one niezwykle zbiezne z polskim doswiadczeniem
kulturowym w wieku XIX, ktoére ma swoje we wspolczesnej narracji kulturowej i
historycznej. Koresponduje z nig zaproponowana przez muzykow estetyka,
podkreslajaca najwazniejsze idee: wolnosci, walki o wlasng tozsamos¢, odwagi i
poczucia dumy, a takze typowe romantyczne nastroje zadumy, melancholii tak
charakterystyczne dla stowianskiej kultury.

Paradoksalnie, narracja romantyczna, tak silnie eksponujgca walke o
tozsamo$¢ narodows, moze sta¢ si¢ plaszczyzng porozumienia mie¢dzy Polskg a
Ukraing. Wszak oba narody maja za sobg czas zniewolenia i skolonizowania,
zmagania si¢ z narzucong hegemonig kulturowa, oba zmagaja si¢ z negatywng
narracja zagraniczng (Rosja 1 Unia Europejska), oba kreuja hiperpozytywny
wizerunek w mediach publicznych i odwotujg si¢ do wartosci, ktore okreslajg status
obu narodow. Wszystkie wymienione tu watki narracji kulturowej sg silnie
eksponowane przez muzyke tozsamos$ciows, do ktorej mozna by poniekad zaliczy¢
projekt Mickiewicz — Stasiuk — Haydamaky. Wyrastajaca z ducha wolnosci koncepcja
«muzyki ponad granicami» przyjmuje dzi§ zupetnie nowe oblicze, szczegdlnie w
odniesieniu do relacji polsko-ukrainskich, dla ktérych wspolne muzykowanie moze
by¢ budowaniem nowej ptaszczyzny wzajemnego porozumienia.
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