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MILE DZWIEKI, GROZNE SLOWA — O KILKU PIOSENKACH DOBY
STALINOWSKIEJ W POLSCE

Artykut jest proba spojrzenia na polskie piosenki, napisane po Il wojnie §wiatowej w okresie obowigzywania w literaturze i muzyce
doktryny realizmu socjalistycznego. Autor pokazuje droge do przeszczepienia na grunt polski rygorow sowieckiej metody tworczej i
jej ideologii — od pierwszych zwiastunéw jeszcze w okresie migdzywojennym az do uksztaltowania si¢ wszechobowiazujacego nurtu
w latach 1949-1956. Wybrane piosenki ilustruja ugruntowanie si¢ projektu warstwowego spoteczenstwa: z nadrzedng rolag stuzb
mundurowych na czele oraz podporzadkowanym im, nadzorowanym i pouczanym cywilom.
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Luszczykiewicz Piotr. Pleasant Sounds, Threatening Words: On Selected Songs from the Stalinist Era in Poland.

This article examines Polish songs written after World War 11, during the period when the doctrine of socialist realism prevailed in
literature and music. The author traces the process of transplanting the rigors of the Soviet creative method and its ideology to Poland
— from its early harbingers in the interwar period to the emergence of a dominant trend between 1949 and 1956. The selected songs
illustrate the consolidation of a stratified model of society, with the uniformed services occupying a leading role and civilians
subordinated to them, supervised, and instructed.
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W scisle literackim ujeciu powinienem si¢ w tytule niniejszego szkicu postuzy¢ okresleniem realizmu
socjalistycznego. Stalinizm ma bowiem szersze znaczenie, obejmuje nie tylko doktryne obowigzujaca w
sztuce, lecz w gruncie rzeczy cato$¢ zjawisk zwigzanych z opresyjnym systemem polityczno-militarnym i
spoleczno-gospodarczym. Ujmujac kwesti¢ literalnie, stalinizm rozpoczyna si¢ od dojs$cia do peinej wladzy
nad panstwem i partia w 1929 roku, a konczy wraz ze $miercig sowieckiego dyktatora w 1953 roku. Nawet
jednak po tej dacie trwa jeszcze w najlepsze, przynajmniej do wygloszenia w 1956 roku przez I sekretarza
Komitetu Centralnego Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego, Nikit¢ Chruszczowa, tajnego referatu,
demaskujacego zbrodnie stalinizmu: O Kilcie jednostki i jego nastepstwach. Krotko potem umiera nagle w
Moskwie obserwujacy to polski przywddca komunistyczny, Bolestaw Bierut, a po kilku miesigcach I
sekretarzem Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczone Partii Robotniczej zostaje Whadystaw Gomutka, co
wigzane jest z tzw. przelomem pazdziernikowym?.

Powstanie i zmierzch realizmu socjalistycznego — zaréwno w Kraju Rad, jak i w Kraju nad Wistg —
charakteryzujg si¢ inng dynamika. O samej doktrynie bedzie jeszcze mowa, jednak teraz, aby zrozumiec¢ istote
tego niszczycielskiego pradu i tatwos$¢, z jaka wlat si¢ on do polskiej literatury po Il wojnie Swiatowej, trzeba
siegng¢ nieco glebiej w historie, przynajmniej do powstania i rezonansu tzw. proletkultu®. Sygnaty, ze
marksistowskie hasta i proletariackie przemiany kultury u wschodniego sasiada moga trafi¢ na podatny grunt
ideowy i estetyczny w Polsce, mozna dostrzec nieomal od poczatku istnienia Il Rzeczypospolitej. Znajdziemy
je W Czarnej wiosnie Antoniego Stonimskiego z 1919 roku, w Ziemi na lewo Brunona Jasienskiego i Anatola
Sterna z 1924 roku, czy tez w o rok pozniejszych Trzech salwach Wiadystawa Broniewskiego, Stanistawa
Ryszarda Standego i Witolda Wandurskiego, zeby wymieni¢ tylko najglos$niejsze przyklady «mowy
wigzanej», inspirowanej duchem rewolucji pazdziernikowe;j®.

W drugiej potowie lat 20. I w latach 30. XX wieku tendencje te wyraznie si¢ nasilg i otrzymajg znacznie
bardziej zideologizowany sznyt marksistowsko-leninowski, a w koficu réwniez stalinowski. Przybedzie miejsc
publikacji, zwigzanych wrecz organizacyjnie z Komunistyczng Partia Polski, jak chocby «Dzwigniay,
«Lewar» czy najdonio$lejszy z nich intelektualnie «Miesiecznik Literackin*. Co wiecej, widmo komunizmu
zacznie krazy¢ rowniez nad niewspotmiernie bardziej wplywowymi niz wymienione srodowiskami czasopism
pokroju «Wiadomosci Literackich» badz cieszacych si¢ rosnagcym uznaniem grup literackich w rodzaju
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1 Zob. np. Antoni Dudek i Zdzistaw Zblewski, Utopia nad Wistq. Historia Peerelu, Warszawa 2008 (zwlaszcza rozdziat Polska wersja stalinizmu).
Por. hasta zwigzane ze Stalinem w: Sfownik realizmu socjalistycznego, red. Wojciech Tomasik i Zdzistaw Lapinski, Warszawa 2004.

2 7Zob. Gabriela Porebina, Od proletkultu do realizmu socjalistycznego: weztowe problemy literatury radzieckiej okresu miedzywojennego, Katowice
1989.

% Duzg liczbe podobnych publikacji znajdziemy choéby w pomnikowej monografii Jerzego Kwiatkowskiego, Dwudziestolecie miedzywojenne,
Warszawa 2000. Por. Literatura polska 1918-1975, tom 1, 1918-1932, wyd. I, Warszawa 1991 oraz t. 2, 1933-1944, Warszawa 1993. Zob. takze
Literatura polska 1918-1975, Janusz Stradecki, Dokumentacja bibliograficzna do toméw 1 i 2, wyd. I, Warszawa 1991.

4 Zob. wskazane wyzej pozycje bibliograficzne.
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Kwadrygi. Zwienczeniem procesu polaryzacji politycznej autoréw, w ktorej w opozycji do narastajgcych
postaw faszyzujacych wzmagat sie nurt rewolucyjno-lewicowy, stanie si¢ «biblia mtodych komunistow», czyli
napisany w 1936 roku Bal w Operze Juliana Tuwima®.

Dramatyczna weryfikacja owych postaw nastapi we wrzesniu 1939 roku, wraz z obustronnym napadem —
hitlerowskim i stalinowskim, kiedy Polska wstrzasnat podwojny szok historii i ziScita si¢ apokaliptyczna
katastrofa, gdy doszto do zgladzenia ogromnej czesci egzystencjalnego i materialnego $wiata, jak tez do
porazajacej anihilacji humanistycznych warto$ci, $mierci metafizyki i amputacji sumien. Z perspektywy tego
szkicu bardziej interesuje nas wschodni agresor, konsekwencje i odbiér jego barbarzynstwa w szeregach
polskich artystéw. A sa tu w ich dorobku karty mroczne, hanbiace, ktére zarazem zapowiadaja kierunek
przysztych wyborow etycznych i estetycznych: wiernopoddancze hotdy ku czci Rewolucji Pazdziernikowej i
apologie brutalnego najazdu Armii Czerwonej na Polske w dwadzie$cia dwa lata poznie;j®.

Lista autorow publikujacych w «Czerwonym Sztandarze» i ochoczo wstepujacych do Zwigzku Sowieckich
Pisarzy Ukrainy jest nader dtuga i zawiera wiele doskonale rozpoznawalnych — tak dzigki przedwojenne;j, jak
réwniez powojennej tworczosci — nazwisk. Gdybysmy chcieli zaja¢ si¢ dzietami Scisle poetyckimi, trzeba by
ja bylo obszernie prezentowaé, nie zapominajac o luminarzach dawnej Awangardy Krakowskiej (Adam
Wazyk, Julian Przybo$) i tuzach Kwadrygi (Lucjan Szenwald, Wtodzimierz Stobodnik). Ale poniewaz
przedmiotem rozwazan ma by¢ piosenka stalinowska, odnotujmy tylko udziat autoréw wykuwajacych w tej
«pieriekowce» swoj talent teksciarski, jak Leopold Lewin czy Leon Pasternak’.

Wielu aktywistow z tego kregu — jesli oczywiscie nie zging na wojnie lub nie umra w jej czasie, albo nie
zostang uwigzieni czy zestani — wejdzie w 1944 roku w sktad forpoczty propagandowo-kulturalnej nowego,
wzorowanego na sowieckim, systemu politycznego w Polsce. Wywodzace si¢ stad osoby stworza w 1945 roku
wplywowe spoteczno-literackie czasopismo marksistowskie «Kuznica», ktoremu przypadnie zadanie
wyznaczenia kierunku pozadanych przez rezim zmian. Z tych kadr, obficie zasilonych reprezentantami innych
srodowisk 1 przedstawicielami mlodszych pokolen, beda si¢ rekrutowac egzekutorzy realizmu
socjalistycznego, zainstalowanego z poczatkiem 1949 roku na stynnym Zjezdzie Szczecinskim jako $cisle
obowigzujaca doktryna w rodzimej literaturze®. Dluga droga infekowania sztuki stowa sowieckim wirusem
totalitaryzmu dotrze do polskiego przystanku.

Czym jest socrealizm? Zrodzit si¢ w Kraju Rad, literackich prekursoréow zdobywat tam w latach
dwudziestych minionego wieku — nie liczac znacznie starszej Matki Maksyma Gorkiego — za$ ksztalt
programowy zyskat w pierwszej potowie lat trzydziestych. By krotko scharakteryzowaé jego program,
hastowo odwotam si¢ do Statutu Zwigzku Pisarzy Radzieckich z 1934 roku. Czytamy w nim, ze realizm
socjalistyczny to metoda literatury picknej i krytyki, ze jego zadaniem jest prawdziwe przedstawienie
rzeczywistosci, a rzeczywisto$¢ ta ma by¢ ujeta w jej rewolucyjnym rozwoju. Doprecyzujmy, iz metoda
oznacza tu po marksistowsku $wiatopoglad, prawdziwo$¢ trzeba rozumie¢ zgodnie z teoria jakosciowego
skoku realizmu wobec niewystarczalno$ci wczesniejszych tradycji, natomiast doktadnos¢ czy wiernos¢
przedstawienia nie jest w tym kontekécie, bynajmniej, kwestig najwazniejsza®.

Czytelnie wyznaczono kategorie operacyjne doktryny. Nalezaly tutaj: partyjno$¢ (wigcej anizeli
tendencyjnos¢, tamta byta mieszczanska, a ta jest rewolucyjno-robotnicza), narodowos¢ (sztuka socjalistyczna
w tresci, a narodowa w formie), typowos¢ (personifikacja tendencji), pozytywnos¢ (bohater w harmonii z
masg), romantycznos$¢ (prawo do kreowania rewolucyjnych wizji przysztosci). Wszystkie te zatozenia objely
nie tylko literature pickna, lecz rowniez — co zrozumiate w kontekScie masowosci — piosenke popularng.
Saczaca si¢ badz wybuchajaca z wszechobecnych glosnikow, piosenka stata si¢ jednym z podstawowych
pasow transmisyjnych doktryny, wsparciem leninowskiej idei kina jako najwazniejszej ze sztuk. Stychac¢ tutaj

5 Zob. np. Stanistaw Baranczak, Zemsta na stowie. Juliana Tuwima «Bal w Operzey, w: tegoz, Tablica z Macondo. Osiemnascie prob
wytlumaczenia, po co i dlaczego sig pisze, Londyn 1990; Czestaw Mitosz, Przedmowa, w: Julian Tuwim, Bal w Operze. Lekcja literatury z Czestawem
Mitoszem, Krakow 1999; «Bal w Operze» — 75 lat poematu. Teksty pokonferencyjne, Poznan 2013.

6 Prawicowa krytyka literacka spod znaku Instytutu Pamigci Narodowej czy Osrodka Mysli Politycznej, nie zostawia na tych twércach suchej nitki,
idac $ciezka aksjologiczng wyznaczong przez Jacka Trznadla — zob. tegoz, Kolaboranci. Tadeusz Boy-Zeleriski i grupa komunistycznych pisarzy we
Lwowie 1939-1941, Komoréw 1998. Inne spojrzenie na to zagadnienie prezentuja natomiast pozycje: Anna Bikont, Joanna Szczgsna, Lawina
i kamienie. Pisarze wobec komunizmu, Warszawa 2006; Marci Shore, Kawior i popiol. Zycie i smier¢ pokolenia oczarowanych i rozczarowanych
marksizmem, Warszawa 2008.

" Aczkolwiek wspomniany Adam Wazyk takze byt autorem tekstow, jak Marsz Pierwszego Korpusu z 1943 roku z muzyka Aleksandra Barchacza.
Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Marsz_Pierwszego Korpusu (dostep 18.03.2026).

8 Zob. Danuta Dabrowska, Zjazd szczeciriski i socrealizm, «Pogranicza» 2000, nr 6. Por. Piotr Michatowski, Szczeciniski Zjazd — widmo i obrzeza
socu, «Teksty Drugie» 2001, nr 1.

® Zob. Edward Mozejko, Realizm socjalistyczny: teoria, rozwéj, upadek, Krakéw 2001. Por. Igor N. Lisakowski, Z zagadnien metodologii realizmu
socjalistycznego, Warszawa 1982.
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mite dla ucha dzwigki melodii, a w warstwie stownej pobrzmiewaja echa dyrektyw ideologicznych:
dydaktyzmu, publicystycznosci, eklektyzmu formalnego, panegiryzmu, pamfletowos$ci, okazjonalnosci®.

To wszystko jednak, tak skoczne i radosne, pozytywne i optymistyczne, co moze oraz powinno si¢ dzia¢
we wnetrzu §wiata przedstawionego, musi by¢ otoczone nalezyta opieka, bronione od zewnatrz i nadzorowane
od $rodka. Taka formuta wytycza natychmiast hierarchie obywatelska, w ktorej zotnierz plasuje si¢ ponad
cywilem, a mundur — rzecz jasna, wlasciwej armii lub stuzby — przed ubraniem. Przemawia za tym prawda
historyczna: wolno$¢ wszak przyniosto wojsko, placac za to wysoka ceng zycia i zdrowia. Nalezy zatem
oddawac¢ czes¢ kombatantom i zywi¢ nalezny respekt wobec ich nastgpcow. Niepozorna, lekka, chcialoby sig
wrecz rzec, frywolna Piosenka przyfrontowego szofera Borisa Mokrousowa ze stowami Jerzego Jurandota —
legendy przedwojennych kabaretow i teatrow rewiowych — jest Swietnym przyktadem takiej koncepcji:

Cigzka byta droga do Berlina
pod bombami i pod ogniem dnia,
lecz uparte serce

ma nasz brat w szoferce

i dojechatl, gdzie dojecha¢ miat.

Hej, droga drozko pod bombami,
Smier¢ codziennie Scigata sie z nami.
Czekaj, siostro, nie tak ostro,
szoferowi umierac nie czas.
Zaczekaj, siostro, nie tak ostro,
szoferowi umieraé nie Czas.

Moze by¢, ze btaha ta piosenka,

jakis cywil zdziwi¢ by si¢ mogt,

ale u zohierza

pamigé zawsze Swieza

tamtych dni i tamtych ciezkich drog™.

W tej piosence, $piewanej przez niezwykle lubianego przez publiczno$¢, Andrzeja Boguckiego, z
towarzyszeniem legendarnego Choru Czejanda w refrenie — jest w istocie wszystko, o czym cywil powinien
wiedzie¢, by si¢ niepotrzebnie nie dziwic. Jest zwycigska droga do Berlina pod przewodem Armii Czerwone;j
i w braterstwie z nig. Procz brata szofera pojawia si¢ siostra sanitariuszka, ktorej familijna nazwa pochodzi
wprawdzie z innej ptaszczyzny: medycznej, a nie internacjonalistycznej, niemniej w metaforze rodziny dobrze
si¢ dopelnia. Szofer przescignat $mier¢ mimo bomb i ognia, ma wigc status herosa, ktoremu nalezy si¢
szacunek, nawet po uptywie lat od wojennej kampanii, o czym nie pozwala mu zapomnie¢ ciagle zywa pamigc.

Ot6z wiasnie, nad wszystkim musi czuwac zotnierz lub z czasem coraz czgsciej — oficer innej, mundurowej
lub niekoniecznie, stuzby. Od wojny uptywajg lata, a oni nie schodza z posterunku, poniewaz cywil, zajety
wznoszeniem domow i ptodzeniem dzieci, oczarowany pigknem ujarzmionej przyrody, organicznym $piewem
Ojczyzny stawiacym pokoj i prace, moglby nie sprosta¢ brutalnej walce militarnej lub choéby napigciu w
nieustannej don gotowos$ci. Oto S$wietny przyktad takiej piosenki opiekunczej, Czuwamy, z muzyka
zaprawionego w rzemiosle piesni wojennej Aleksandra Barchacza — kompozytora m.in. Marszu Pierwszego
Korpusu — i stowami wspomnianego juz wczesniej Leopolda Lewina, autora, ktory wprawdzie jesienia
1939 roku ogtosit dwa serwilistyczne wobec wschodniego agresora wiersze w «Czerwonym Sztandarzey, ale
byl tez p6zniej dwukrotnie aresztowany i skazany przez wladze sowieckie!:

Wrog otowiem nas witat

i zabijal zza wegta,

lecz z krwi naszej rozkwita
Wolna i Niepodlegta

10 Zob. Teresa Wilkon, Polska poezja socrealistyczna w latach 1949-1955, Gliwice 1992; Wojciech Tomasik, Stowo o socrealizmie: szkice,
Bydgoszcz 1991; Zbigniew Jarosinski, Nadwislariski socrealizm, Warszawa 1999; Slownik realizmu socjalistycznego, red. Wojciech Tomasik i
Zdzistaw Lapinski, Warszawa 2004.

11 Pjosenka przyfrontowego szofera, Boris Mokrousow — muzyka, Jerzy Jurandot — stowa, Andrzej Bogucki, Chor Czejanda — $piew. Nagrano w
1952 roku. Zrodto: CD: Przeboje socjalizmu. Pokdj nad swiatem, Polskie Nagrania Muza, Wydawnictwo ANEX, 1999. Refren zaznaczono kursywa.

12 Zob. Alicja Szalagan, hasto Leopold Lewin, w: Polscy pisarze i badacze literatury XX i XXI wieku, IBL PAN, wersja elektroniczna
https://pisarzeibadacze.ibl.edu.pl/haslo/2086/lewin-leopold (dostep: 18.03.2026).
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Spokojny kazdy polski prog,
strzezone wszystkie bramy.
Niechaj pamigta wrog:
czuwamy, czuwamy, czuwamy.

Ziemia $piewa od rana
stawi pokdj i prace.
Zielencami przybrane
szumig rozlegle place

Miasta rodzg sie nowe,
rosng domy i dzieci.
Wida¢ stupy milowe
nowych dziesieciolecit®.

Do tworcow tekstow piosenek socrealistycznych $redniego pokolenia wkrotce dotaczyli miodsi, duzo
bardziej radykalni, jak przystato na wstepujace pokolenie «pryszczatych»: bezkompromisowe w deklaracjach
ideowych, zadne stawy oraz publicznej rozpoznawalnosci, nie tylko za sprawa legendarnego mtodzienczego
tradziku. Tymczasem warstwa muzyczna tych piosenek niewiele si¢ zmienita. Nadal krolowata w nich prosta
melodia, z tatwa do zapamietania i powtorzenia linig solowa i choralna. Korzystano z wyrazistych struktur
rytmicznych, chetnie opierajac si¢ na motywach marszowych. Zelazng zasadg byt przeplot zwrotkowo-
refrenowy i przejrzysta struktura harmoniczna, zmierzajgca w statych tonacjach do oczywistych kadenciji.
Takze niewielka rozpieto$¢ interwalowa zapewniala mozliwo$¢ wykonania utworu przez nieprofesjonalnych
$piewakow i amatorskie zespoty choralne. Wszystko to miato integrowaé i angazowaé publiczno§¢!,

Tymczasem w warstwie lirycznej nastepowaty, m.in. wlasnie za sprawg szybszej zmiany pokoleniowej w
srodowisku autoréw tekstow niz wsréd kompozytordw, istotne zmiany. Przekaz pozostawal przystepny
komunikacyjnie i jednoznaczny w ideowej wymowie, jednak $rodki stylistyczne i przestania podlegaty
wyraznej intensyfikacji. Tak, jakby w miar¢ postgpu i przyblizania si¢ do komunistycznego celu — czemu, co
wiemy od klasyka, towarzyszy zaostrzanie si¢ walki klasowej — radykalizowa¢ musiata si¢ rdéwniez
propaganda. Sam spontaniczny entuzjazm odbudowy kraju i rozpierajaca duma z przynalezno$ci do wspolnoty
narodowej teraz nie wystarczat. Zbiorowy podmiot liryczny nie mowit juz glosem wszystkich, coraz czgsciej
dzielit spotecznos¢ na warstwy organicznie zwigzane z systemem (wtadza i jej urzedy) oraz warstwy aspirujace
(cywile, obywatele), przed ktorymi stawia si¢ okreslone zadania, i ktore nadzoruje si¢ tudziez poucza.
Albowiem, jak glosi tytut piosenki, Walka trwa:

Czy wiecie, dlaczego zwykle pogodna jest nasza twarz
i chociaz zyjemy w bitwie, radosny jest zywot nasz?
Bo dobrze jest o to bi¢ sie, by zaden nikczemny wrog
nie siegal po wasze zycie, nie czyhat na zadnej z drog.

Walka trwa, do walki trzeba mestwa.
Walka trwa, wiec razem z nami walcz!
Chocbys nie byt w Stuzbie Bezpieczenstwa,
podaj dion, czujny bqdz, walka trwa!

Czy wiecie, dlaczego czgsto miewamy na czole mrok?
Dlaczego patrzymy ciezko i stalag nam btyska wzrok?
Bo wroga musimy zdtawi¢, co na was podnosi dion,
wigc szumi we krwi nienawis¢ 1 czuwa nabita bron.

Czy wiecie, dlaczego wcale nie wida¢ nas ani znac,
cho¢ z wami jestesmy stale, by odpor wrogowi dac?
Bo chociaz walczymy w ciszy, milczaca szturmowka mas,

18 Czuwamy, Aleksander Barchacz — muzyka, Leopold Lewin — stowa. Czworaczki Warszawskie — §piew. Zespot instrumentalny pod dyrekcja
Marka Sarta. Nagrano w 1954 roku. Zrodto: CD: Przeboje socjalizmu. Pokdj nad swiatem, Polskie Nagrania Muza, Wydawnictwo ANEX, 1999. Refren
zaznaczono kursywa.

14 Zob. Aleksandra Nowaczyk, Piesi masowa jako gatunek muzyczny w czasach PRL-U, cze$é 1, Meakultura: Muzyka — Edukacja — Artysci, 22
wrze$nia 2025, https://meakultura.pl/artykul/piesn-masowa-jako-gatunek-muzyczny-w-czasach-prl-u-cz-i/, cze$é 11,
https://meakultura.pl/artykul/piesn-masowa-jako-gatunek-muzyczny-w-czasach-prl-u-cz-ii/ (dostep 18.03.2026).
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jestesmy wcigz, Towarzysze, po prostu jednymi z Was.™®

Konstrukcja tekstu Roberta Stillera — przedstawiciela pokolenia «pryszczatychy, generacji, ktora na progu
socrealizmu wprowadzita do literatury autoréow ledwie dwudziestoparoletnich — jest doprawdy frapujaca. Do
zbiorowego w zwrotkach, za$ indywidualnego w refrenach adresata przemawia konsekwentnie zbiorowy
podmiot. Oczywiscie w okresie PRL-u sama forma drugiej osoby liczby mnogiej «wy» nie oznaczata jeszcze
zwracania si¢ do wigkszego grona, mogta oznacza¢ bowiem «wy — obywateluy. Tutaj jednak taki przypadek
raczej nie zachodzi: owa zbiorowo$¢ to po prostu «Towarzyszey, tak zas zwracano si¢ do cztonkow Partii, a
weczesniej rowniez do nieformalnych komunistycznych kolektywow. Te gre zaimkow osobowych i koncowek
czasownikdw mozna by zatem sprowadzi¢ do formuty: przemawiamy wszem i wobec, czyli do wszystkich
razem i do kazdego z osobna.

Najciekawsze wydaje si¢ jednak, ze do «Towarzyszy» trzeba w ogole przemawiac, zadawac im pytania i
natychmiast samemu udziela¢ na nie odpowiedzi. Czyzby «Towarzysze» czego$ nie rozumieli z zewnetrznych
lub wewnetrznych zagrozen, stojacych przed nowym systemowo panstwem? Co wigcej, dlaczego konieczne
jest wzywanie tych, ktorzy nie sg — to wszak wyraznie pewien feler — cztonkami Shuzby Bezpieczenstwa do
podania pomocnej dtoni i do zachowania czujnosci? Ociagaja sie, traca koncentracje? A przeciez zwraca si¢
do nich zbiorowy gwarant spokoju, raz pogodny i radosny, innym razem mroczny i gniewny, ale przede
wszystkim niewidoczny, mimo Ze stale obecny. To monolit wyobrazony w figurze synekdochy — posiadajacy
jedna «twarzy, «zywoty», «czotoy», «wzrok». Opisany ryzykownym artystycznie, acz sugestywnym
ideologicznie oksymoronem tajnych funkcjonariuszy — «milczaca szturmowka masy». Cala ta ekwilibrystyka
narracyjno-stylistyczna blednie jednak przy puencie tekstu, wyjas$niajacej, ze towarzysze ich nie widza, gdyz
sg oni po prostu jednymi z nich.

Pod taka obrong moga juz swobodnie rodzi¢ si¢ dzieci i rosna¢ domy. Piosenka socrealistyczna chetnie
zréwnuje te dwa nieporéwnywalne aksjologicznie zbiory, narodzonych istot i wytworzonych obiektow,
powracajac bezwiednie — ale czy na pewno nieswiadomie — do feudalnych inwentaryzacji. Lubi rowniez
korzysta¢ z zestawienia czuwania i pracowania: ochronnego czuwania jednych, by inni mogli bezpiecznie
pracowa¢. W zadnym razie nie chcg tutaj przeprowadza¢ paraleli do szekspirowskiego «kto$ nie $pi, aby spac
mogl kto$», gdyz nie o sen chodzi, lecz o wysitek. Owocny, profesjonalny, zespolowy, zintegrowany w
tancuchu dziatan. Kapitalnym potaczeniem tych dwoch aspektow (czuwania i pracowania), a przy okazji
odwrdcenia sekwencji czynnosci (skutku i przyczyna) jest stynna piosenka Rosng w miastach domy:

Raz, dwa, lewa! Raz, dwa, lewa!

Idzie sobie zohierz i piosenke $piewa.

W dole szumi rzeka, w gorze gwizdze ptak,
a on sobie idzie i §piewa sobie tak:

Rosna w miastach domy z czerwoniutkiej cegly,
domy wznosi murarz, bo w tej pracy biegly,

ale zeby murarz domy wznosi¢ mogt,

czuwac¢ musi zonierz,

czuwaé musi zolnierz,

czuwaé musi zolnierz,

by nie przeszkodzit wrog?®.

Zohierz musi czuwaé, zeby wrog nie przeszkodzit murarzowi wznosié¢ doméw z cegly, hutnikowi wytapiaé
potrzebnej do konstrukeji stali, gérnikowi wydobywac niezbednego do wytopu stali wegla, koniec koncow,
by wszyscy oni — i nie tylko oni — mogli zrealizowa¢ Plan SzeScioletni. Zapewne takze w piosence.

Jama naoxooxcenns cmammi: 18.03.2026 poxy
Jama npuiitnsmms cmammi: 30.03.2026 poxy
Onybaixosano: 01.04.2026 poky

15 Walka trwa, Edward Olearczyk — muzyka, Robert Stiller — stowa. Czworaczki Warszawskie — $piew. Zesp6t instrumentalny pod dyrekcja Marka
Sarta. Nagrano w 1954 roku. Zrodto: CD: Przeboje socjalizmu. Pokéj nad swiatem, Polskie Nagrania Muza, Wydawnictwo ANEX, 1999. Refren
zaznaczono kursywa.

18 Rosng w miastach domy, Wawrzyniec Zutawski — muzyka, Jerzy Jurandot — stowa. Andrzej Bogucki — $piew. Orkiestra Taneczna Polskiego
Radia pod dyrekcja Jana Cajmera. Nagrano w 1953 roku. Zrédto: CD: Przeboje socjalizmu. Zbudujemy nowq Polske, Polskie Nagrania Muza,
Wydawnictwo ANEX, 1999.
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